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RESUMO

No campo das projecdes de massa, a fotografia ragedaanalizada e dissipada como produto e simtsdotransformagées evolutivas (como a
camara digital) apresenta-se como um dos ‘medipazs de distorcer o real valor de uma obra, rept&da com exirema sensatez, ou gerar
diversas interpretacdes, a partir da relacdo em¥seceptor. Com o advento da fotografia e seuptemento a informacéo, é possivel justificar o
interesse para o desenvolvimento de tal linguagewas derivagdes. Torna-se impossivel imaginar umdmsem a fotografia em jornal, revista,
internet, TV ou esses sem a palavra. O conhecingefttonacao linguistica mostram-se ap6s a repradde&contecimentos e porque ndo dizer uma
consequente manipulacédo da linguagem atravésPiala.alguns, ela € um suporte - limitado para gui@ma reconhece como forma de expressao
artistica - e para outros, ilimitada para os cangmsaber e da cultura, que transita pelas maessdis areas de estudo. Assim, o objetivo deste
trabalho ¢ elaborar uma obra fotografica, baseadeaducao literaria e no conceito de instante aist@® Bachelard da obra ‘Agua Viva’ da escritora
Clarice Lispector, na qual seja possivel a tradulg&opalavras por imagens, bem como apresentasibflidade de convergéncia entre essas duas
linhas artisticas e apresentar ao ambito acadéfmimgrafia como um interessante centro de busdarieizacéo entre outras formas de linguagem.
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TRANSLATION OF THE MOMENT: PHOTOGRAPHY AND LITERATU RE IN THE WORK AGUA VIVA FROM CLARICE
LISPECTOR

ABSTRACT

Photography, on mass projections area, thoughalided and spread out as a product and symbol @figenary transformations (such as digital
camera), is one of the 'media’ that can distortrélaé value of a work, since it does not represeist last one with good sense or create different
interpretations, from the relation between trantmiand receiver. With the photography advent am@ddition to information, it can be explained
the interest to develop this language and its dgvigs. It is impossible to imagine a world with@liotography in newspaper, magazine, internet, TV
or these ones without a word. Knowledge and lirnguieducation show up after the events reproducéind as a consequent manipulation of
language based on it. For some people, it is acstipgimited to those who do not recognize it asay of artistic expression - and for others, it is
endless on knowledge and culture, since it canleite through the most diverse areas of study. ,Thhissstudy aimed at developing a photographic
work, based on literary translation and on the ephof instantl('Intuition de l'instant)from Gaston Bachelard based on Clarice Lispectbo&k
‘Agua Viva, in which it is possible to translate the wordsifoages as well as present a possibility of cageece between these two artistic options
and introduce the academic field to photographgresexcellent center of study and hybridization agnother forms of language.
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O INSTANTE CONGELADO

A fotografia € um dos elementos mais democraticasrd das manifestacdes artisticas deste séculipsTo
gozam da possibilidade de desenvolver trabalhaségrdeste objeto produtor e reprodutor de imadtars. Kubrusly
(1991, p. 10), “a fotografia € a manifestagdo deatara de uma arte aristocratica”. Tal afirmacamwda antiga
divisdo entre dois grupos: os fotdgrafos, artis@profissdo que dominavam todas as técnicas fiftogs e o restante
da populagéo que, apos a revolucao industrial érestto da histdria, a fotografia ja se tornaraupeppelas maos de
George Eastmann), péde comprar aparelhos ‘automsatisso tornou a fotografia e sua criacdo magssiveis para
todos.

Mais do que um aparelho de reproducao, a fotogéadi@paz de captar outros sentidos ou despertégagir da
dualidade destacada por Barthes sobmuoctume o studium, essesomo formas de interpretacdo da linguagem
fotogréfica e que estéo ligados de maneira exal@mitimplicita a imagem. Studiumé a expressdo mais comum entre
o fotografo e o expectador. As intencBes da fotéoeslaras, geradas pelo profissional (ou amadfagienente podem
ser interpretadas.

E o studium que ndo quer dizer, pelo menos de imediato, estids a aplicacdo a uma coisa, 0 gosto por
alguém, uma espécie de investimento geral, ardpéoserdade, mas sem acuidade particular (BARTHES4,
p. 45).

Ja opunctumnao depende apenas do fotografo para sua compoegmsis necessita do expectador, de sua
prépria interpretacdo da cena e que, a partir de ghiservacdes, fard uma selecao do que Ihe éagltadi que chama
a atencdo dentro da cena retratada e o sensiliiimaalguns momentos, os reais objetivos do fotogfiairao em
segundo plano, pois, os elementos de construcdioo(con toque ou um brago cruzado, na cena) sera® forées na
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Traducdo do instante: literatura e fotografia na odé agua viva de Clarice Lispector

imagem “O punctum de uma foto € esse acaso que, nelgunge (mas também me mortifica, me fe(BARTHES,
1984 p. 46).

Esta leitura da imagem serve com ponto de partda @ unido com a Literatura, num trabalho pansifecacéo
das linguagens a partir do instante em Clariceddsp e as imagens de Boris Kossoy - inspirado pelalismo
Magico nas obras de Edgar Allan Poe - geram untau¢én, de acordo com conceito de Benjamin, deinsgens.
Para isso, autores da fotografia, literatura esdifm serdo usados para a amarracdo metodolégisa ttabalho. Este é
um dos capitulos que resultara no trabalho derthgs®, que sera apresentada para o Curso de Mestmaletras da
Universidade Oeste do Parand — UNIOESTE.

ESPERE UM INSTANTE

A fotografia é a captacao de um instante, sejan&dapretada pelpunctumou pelostudiume a busca por uma
esséncia de pesquisador dentro de um trabalhoadectio e desenvolvimento entre a linguagem fotogra a
literatura. Elanunca é individual, mas uma somatdria diversificddaeferéncias bibliograficas e experimentacdes. E
portanto, necessaria uma abordagem epistemolédinade ampliar os horizontes para unificar ou lamsem elo que
norteie a proposta.

A palavra e sua representacao/significacdo sertroelamentos de um momento que é ja, agora, e assim,
formas e cores de uma fotografia podem ser comaoBakthin, de “eu-para-mim, o eu-para-0s-outrosutso-para-
mim”, que estéo colocadas de forma aberta ao thdivgue recebera uma imagem, que é linguagem.

Tudo se reduz ao didlogo, a contraposigao dialdgicaanto centro. Tudo é meio, o didlogo é o
fim. Uma s6 voz nada termina, nada resolve. Duazexosdo o minimo de vida"
(BAKTHIN,1978, p. 132).

A imagem é também um didlogo entre emissor e receftfotografia € um objeto de comunicagdo e lagem
através do sentido, no qual a imagem pode ser epr@sentacdo e com ela levar significados, gantsiatas de
linguagem, ndo no sentido fonético, mas no ambétaepresentacdo iconografica repleta de signifsargignos e
significados. O conceito de traducdo permite, em sentido amplo, trabalhar com qualquer tipo de wuoacao
verbal, oral ou escrita, exterior ou interior, niasiada ou ndo. O livro € um ato de fala impressa.

O discurso escrito é, de certa maneira, parte riamég de uma discussao ideolégica em grande
escala: ele responde a alguma coisa, refuta, ommfirantecipa as respostas e objecdes
potenciais, procura apoio etc (BAKHTIN, 1978, p31L2

Desta maneira, a fotografia soma-se a tradugdo domma de completar a fala escrita ou propriamente
pronunciada. Por mais silenciosa que parega umgeima seu significado, ela pode mostrar diverdas &0 mesmo
tempo.

A leitura de obras literdrias para a fotografiangé tiabalho de traduzir a personalidade do autoskda e, ao
mesmo tempo, impor caracteristicas do autor fofimgréE preciso compreender o autor e isso nicséipel através de
apenas uma obra:

A tradugdo é, em primeiro lugar, uma forma. E cbada como tal significa antes de tudo o regressoriginal
em que ao fim e ao cabo se encontra afinal a kdgtermina e contém a ‘traduzibilidade’ da obsie problema
da ‘traduzibilidade’ de uma obra é susceptivel ulesdnterpretacdes: com a primeira inquire-se ailpiidade de
jamais se encontrar entre todos os seus leitoregadutor acessivel, pondo assim uma questdo a@pede
corresponder a uma resposta também probleméatica;acsegunda interpretacdo — alias, a mais peréinent
apropriada — pergunta-se se a natureza da obrat@emma tradugdo, ou de acordo com o significadsaérma,
se até ndo exige e reclama, levantando-se aqureiolema a que se deve responder de modo clarodécéipo.
(BENJAMIN, 2008, p. 26).

Dentro dessas possibilidades de concretizagaoadigiardo instante, recorremos a Bachelard quegerqma
andlise nao continua do tempo e sim descontingaanstantes. O tempo é constituido por uma sucealsinstantes
descontinuos que sdo ampliados. A partir dessa, @idotografia surge mais uma vez como algo seant#hao ato
teatral, repleta de elementos significativos pafléesatura e para as imagens. O tempo pode recaoeassado,
presente e futuro como um lapso: “o que o pensamgmtEinstein chama de relatividade é o lapso dgpde € o
‘comprimento™. Esse comprimento é relativo a seétodo de medicdo (BACHELARD, 2007, p. 31). A navat
fotogréfica ou sua traducdo rompe com o tempo spago, congela-se no instante; o ‘frame’ captad® pAquina o
eterniza e distorce o tempo e o espaco. Uma imgmmdara gerar lembrancas que fardo o expectadar pajas
memodrias e sentidos. E a quebra e a transformagimutinua do tempo através de uma instante caf@addraducio
se dara de acordo com a pessoa e sua relacdatagdeformacdes subtraidas ao longo do tempo.
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Para explorar estas relacgdes, recorro ao foté@afis Kossoy para elucidar e nortear trabalho ddugéo em
Clarice. Boris Kossoy compartilhou seu trabalho tdelucdo em 1971, quando publicou o ens&i@mgem pelo
Fantastico, com imagens muito proximas ao surrealismo, iasigis no autor Edgar Allan Poe, considerado autor do
“Movimento Realismo Fantastico”. Um dos itens quel@ delimitar tal movimento é a distorcdo do tengiu, que
presente e passado se repetem ou se assemelhem.

O fotégrafo, em entrevista dada a Folha de SaooPdefiniu que O fantastico “tem muito do literarid a
convivéncia de situacdes aparentemente desconamxgscqgm a quebra de um olhar monétono, criam uma no
verdade” (KOSSOY, 2008).

As imagens fotogréaficas anexadas a obra podemsesmee outro instante que néo é evidenciado patamas
do texto, fissuras literarias em determinados maosesio passiveis de compreenséo do instante edisaunso linear
e outro onde a autora foge desta linearidade tradialha a imaginagéo e aprisiona o leitor a naeat

O retrato ‘A noiva’ representa uma mulher, seneiauma estagdo, que possivelmente espera um terirgu
das linhas em perspectiva. Mas, qual a perspedtivautor nesta imagem? Uma noiva habitualmenteadaixo altar
nao estara na estacdo vestida de noiva para tam&em. Estaria ela desiludida com a unido e em7uUgu alguém
gue procura casar com seus ideais, partindo déhasamnicas e instantaneas?

O instante, a partir deste ponto, torna-se o fationordial para a sequéncia das histérias fotoggéfiUm Unico
momento aprisionado em um ‘click’ pode congelarpemsamentos e aprisiona-los em um mundo de diérent
instantes:

Figura 1: A noiva
" gy { ]

*
— Boris Kossoy

Estou neste instante num vazio branco esperand@nm instante. Contar o tempo é apenas hipétese d
trabalho. Mas, o que existe é perecivel e istogabai contar o tempo imutavel e permanente. Nunceegou e
nunca vai acabar (LISPECTOR, 1990, p. 57).

Podemos ter outras alusdes além das que podemas tem primeiro momento quando nos deparamos com a
fotografia em seu instante:

[...] a verdadeira realidade é o instante; a darécdpenas uma construcéo, desprovida de reakdisdfuta. Ela é
feita do exterior pela memoria, poténcia da imagfisapor exceléncia, que quer sonhar e reviver, md@s
compreender” (BACHELARD 2007, p. 290).

A interpretacéo iconoldgica de uma fotografia coterse em “uma representacao a partir do r@gSSQY,
2002, p. 59), em que o registro tem um aspesttecionado’do momento que é, para Kossoy, ideologicamente
cultural, técnico e esteticamente organizado. @ints pode néo ter uma realidade absoluta, oteéea mas, se tornou
passado logo ap6s o ‘click’. Esse passado podecsdirmado como verdade no presente ou quebradotom. O
futuro j& é! Isso torna o instante um constante jdg momentos fotograficamente registrados.

Na imagem ‘A Clinica’, vérias referéncias podemagpnadas como elementos de composigdo da fomelu
sombras ndo estdo ali por pura e simples obraakmablo instante da imagem, Kossoy elaborou unratier visual.
Os elementos fantasticos, realisticos e a0 mesmpotalesconexos (como o boneco Sr. Américo que gept& o
Alter-ego do autor) ddo dramaticidade e questiomémna cena. O elemento religioso, representado grakifixo e a
luz localizada que acrescenta equilibrio (yin egyancena, acarreta uma perspectiva dramatica emonde hospital.
Hospitais séo locais de vida e morte. Opostos assmo luz e sombra (necessarios para existir urililega) ou de
renascimento. O instante captado é um eterno rendsdnterpretacées multiplas, basta olhar pareagem.
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Traducdo do instante: literatura e fotografia na odé agua viva de Clarice Lispector

Figura 2: A Clinica.

/

Bt el ; L&
Fonte: Séo Paulo, 1973 - da série Viagem pelo Fantasti®oris Kossoy

Ah, este flash de instantes nunca termina. Mewadntitnunca termina? Vou acaba-lo deliberadamente por um
ato voluntario. Mas, ele continua em improviso tante, criando sempre o presente que é futuro ECSOR,
1990, p. 99).

A seriedade sobre o assunto abordado - morte ouxarpdade dela - gera um congelamento de determinado
tempo/instante. Em Lispector, a quebra ou conveigé&ambém é apresentada entre o real e o ficcidnalutora
alterna, a todo o momento, esta relacdo entreiesmmdos.

Para Calvino (1990, p. 113Ja fantasia do artista € um mundo de potencialidadgie nenhuma obra
conseguira transformar em atoE possivel, portanto, orientar uma significacidstich entre a literatura fantastica,
fonte de inspiracdo de Boris Kossoy, a obra Agusa\é a fotografia. Diante dos elementos que sagéism entre o
real e o ficcional, a literatura faz com que odesie apodere da narrativa e os tome como verdadeborada pela
imagem:

[...] ‘spiritus phantasticusno qual a fantasia do escritor tinge a formégarg, € um poco sem fundo; e quanto a
realidade externa, A Comédia Humana de Balzac partpressuposto de que o mundo escrito pode estar e
homologia com o mundo vivente, tanto daquele de bomo o de ontem e o de amanha (CALVINO, 1990, p.
113).

As obras se convergem na medida em que anexadase Bprimora e d4 mais sentido a partir do monemto
gue a literatura interrompe a exatiddo de umarkeifatografica simplista e conduz o leitor para udentificacéo,
experimentacéo e derivacéo do ficcional.

Esquecendo as questdes sobre o valor artistiagnéicante ressaltar que a fotografia é paraediura hoje
uma forma de abranger publicos, sensibilizar avpalayerar questionamento, completar uma fraseaguizi-la através
do olhar. Ambas podem ser dependentes ao complerdentma tradugéo:

Traducdo é uma forma. A partir desta tese cenBahjamin reconceitua a tarefa do tradutor: trams-pd
transformar. Entenda-se, formar noutra lingua,rmedo na lingua da tradugéo a arte do original. $&refa é
possivel, a traducéo é possivel! A Tarefa do Tadegta fundamentada sobre uma concepcéo de liaguagna
teoria da linguagem, que Walter Benjamin constmiango de sua obra, onde os textos vao se irdedig,
dialogando, se traduzindo (FURLAN, 1997 p. 2).

A partir do ponto de vista de Lispector, instargesmodificam a cada segundo, seja 1a ou ca, 09PEE®
trocados de acordo com o tom da musica orquestBadalgua Viva, a escrita automatica e instantarseaudora € o
subsidio para trabalhar o tempo e o espaco de amatima que é também fotografica e a todo o moomnguia para um
mundo de fotografias mentais com as descricdes gaesonagem faz de si e de suas historias.

O tempo s6 tem uma realidade, a do Instante. Nopttavras, o tempo é uma realidade encerradastante e
suspensa entre dois nadas. O tempo poderd semadi@ndscer, mas primeiro tera de morrer. Ndo podera
transportar seu ser de um instante para outranalé fazer dele uma duragdo. O instante é ja d&sol...]
(BACHELARD, 2007, p. 17)
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Como o instante e o tempo séo indivisiveis, é peksiproveitar a relagdo da obra e a preocupacauidaa
sobre o instante. Para Kossoy (2000, p. 22), “agéns se distribuem por toda a extensdo de nossiahzala e
interagem entre si, dialogam plastica e culturatlmenmo seu tempo, mas também transcendem a émogaecforam
criadas”.

Esta transcendéncia do tempo é um fator imporfzent& a manutencao da fotografia como arte e caado¢éo
de um momento. Aquele instante ficara ligado as&eitos e a orientacdo do autor que a produziu guagacada um
possa interpreta-la de maneira diferente: “Poré&sa eonsagracdo do instante como elemento tengraradrdial sé
pode, evidentemente, ser definitiva se for primetmnfrontada com as nocdes de instante e de ddragéo
(BACHELARD, 2007, p. 18).

Para Berguson, temos uma experiéncia intima conragdo, ligada diretamente a consciéncia da pessoa,
dado imediato. Ele cita, por exempts fisicos que fazem dela um “tempo uniforme e gela’, desumanizada como
fazem os matematicos. Berguson, segundo Bachelandidera o instante “um corte artificial que ajodaensamento
esquematico”. Sem derivacdes que nao sejam oljefivas. Para ele, “a vida pode receber ilustraghstantaneas,
mas é a duracao que explica verdadeiramente a (BdeCHELARD, 2007, p. 20).

E preciso ressaltar o ato de atencdo na experiéuianstante citado por Bachrlard. Logo, ndo ha
verdadeiramente provas sendo na vontade, no camporgciéncia, de que se aplica para decidir umEssa acdo
gue ocorre por tras do ato esta inserida no carapdabnsequéncias légicas ou fisicamente pass{BSCHELARD,
2007, p. 23). Nisso, pode-se entdo distinguir aasdilosofias: a bergsoniana (filosofia da acd® eoupneliana
(filosofia da agdo, do ato). “Para Roupnel, umésempre uma deciséo instantanea” (BACHELARD 20023).

O tempo e o instante sdo tratados em Lispectoomeaf peculiarp instante ja a busca peloé' da coisg ao
qual a autora se refere, é voltado para esta eandliglaciona a captura do tempo pela fotograBaieinstante da
literatura através de uma interpretacdo dos sentorehumanos ou irreais de uma obra repleta deeel®s que
extrapolam os sentidos:

Eu te digo que estou tentando captar a quarta d#wedo instante-ja que de tdo fugido ndo é maipupoagora
tornou-se um novo instante-ja que também néo é i@asa coisa tem um instante em que ela é. Quessap

me doé da coisa. Esses instantes que decorrem no ar spieoreem fogos de artificio, eles espocam mudos no
espago. Quero possuir os atomos do tempo [...PESTOR, 1990, p. 13).

Em Bachelard (2007, p. 42), o instant@a&luracéo que ndo passa de um nimero cuja unidadenstante” O
instante, portanto, sera a unidade possivel pansurg os momentos?

Figura 3: Viaduto

Fonte: S&o Paulo, 1970, da série Viagem pelo Ré&ndéasBoris Kossoy

Um mundo fantéstico me rodeia e me é. Ouco o awuitlo de um passarinho e esmago borboletas entredos.
Sou uma fruta roida por um verme. Espero o ap@mlipgasmico. Uma chusma dissonante de insetosdemy
luz de lamparina acesa que sou. Exorbito-me ergéger. Sou em transe. Penetro no ar circund@otefebre,
néo consigo parar de viver. Nesta densa selvalderpa que envolvem espessamente o0 que sinto e peiiso e
transforma tudo o que sou em alguma coisa minha gaeentanto, fica inteiramente fora de mim [...]
(LISPECTOR, 1990, p. 72-73).

A relacao do instante presente nas obras passaaréder Unico a partir de sua fusdo. A fotografiaa-se um
aglomerado entre tempol/instante imortalizado petagfafia. A partir de agora, alimentar ou aindapken os
horizontes da narrativa de ClaricQUdem ouve o canto doido de um passarinhgbra é materializado pela imagem,
sua representacao - inicialmente mais simples +aa§j@omplexo e os elementos psicoldgicos da pagson estdo
mais evidentes. A imagem € introduzida no contdgtobra, dando mais veracidade ao quadro mental tgi®r pinta
em sua mente.
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Traducdo do instante: literatura e fotografia na odé agua viva de Clarice Lispector

Quando empregamos elementos fotograficos pararajudampor a cena que foi descrita, apropriamoegos
figura como ajuda para representar nossos personageexpurga-losNo fundo — ou no limite — para ver bem
uma foto mais vale erguer a cabeca ou fechar cs3I(BARTHES, 1984, p. 84).

Em Agua Viva cada “coisa” (como a propria autoraedere) tem seu instante, seu tempo de existéi@isero
apossar-me do € da coisa. Esses instantes querdatoio ar que respiro: em fogos de artificio, edepocam mudos
no espaco”(LISPECTOR, 1980, p. 90 instante classifica-se como a semente da VRtacuro estar a par dele,
divido-me milhares de vezes em tantas vezes quastogstantes que decorrem, fragmentaria que sou] [
(LISPECTOR 1980, p. 10).

Para a escritora, a comunicacao verdadeira enesaiteatre o tempo e 0 espaco classificado comtafitesja”
em que tenta apreendé-lo. O instante ou a fracd®edondo é a matéria-prima do fotégrafo. Para EaneeSouza
(2011, p. 155),

as reflexdes de Clarice Lispector, além de confiennaa pertinéncia da relagdo entre literatura egfafia,
permitem inferir que a existéncia humana aconte@aagialmente nos instantes. O fascinio diante uh@ u
fotografia surge principalmente dessa sua capaeidadeproduzir, de forma convincente, o instahtiéuséo de

sua captura é algo que a aproxima da magia, meabendo que, para a sua realizagdo, had uma exmlicaca
cientifica que aponta para o uso de recursos @ptipomicos e técnicos necessarios a revelacdaddeimagem.

Figura 4: A mulher e a cidade

SRR
Fonte: S&o Paulo, 1971, fotomontagem da Série:evfigoelo Fantastico — Boris Kossoy

Esta fotomontagem de Kossoy corrobora com Fons&cauza sobre o fascinio da fotografia. As ondulagfies
prédios estdo relacionadas as curvas femininasodtagem, feita de maneira artesanal, sem a ajudardputadores,
ressalta também a relagdo de Clarice aos momemtagie deixa claro, em mensagens enviadas ao aruadiémo
registrado nas entrelinhas dos instantes que passaeus desejos de mulher pelo homeras sensacgdes que ela
vivencia pela cidade sdo avistadas através deasudaj e em determinados momentos que conta suasidss A
sexualidade esta evidente em alguns trechos dn Beu calor, o fogo, a ideia de apaixonar-se sedieixar apaixonar
estéo representados por uma paisagem urbana corp@de mulher. Uma cidade também é feita de desejo

CONSIDERAGCOES SOBRE O INSTANTE

Figura 5: Outros Tempos (3) s. I

Fonte: 1970 (da Série Viagem pelo Fantéastico)

Este emaranhado de informacdes e relacdes trata sdbstante ligado ao tempo que passamos paearmod
nos apoderar das reliquias da vida, experiéncisgrias, momentos, bem como dos instantes que@&o relégios
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em que o tempo e o espago podem ser distorcidasrgi@mbrarmos um fato ocorrido ha anos no qual seguer a
fotografia poderia ter representatividade. Suaréaefga ao tempo no instante ndo era a mesma queamie atual. S&o
fracdes de segundos que se perdem em anos, décafias. A distorcdo do tempo e espaco brinca coelagao da
vida. Sentindo-se usados pelas artimanhas dadicigdies desse tempo que ja é.

Ainda ndo é possivel tracar uma finalizacdo pasasgleias, visto que outros questionamentos solm&ante
e sua traducéo na literatura ainda estdo por mgu&nto este conceito ainda néo é definitivo, basteefletir sobre a
tentativa de traduzi-las em imagens, letras e pegistns.
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