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RESUMO

O presente artigo aborda o tema cor inter-relacidna com a luz e com a arquitetura, desta formendlo-se estudos sobre as possiveis influéncias
que a luz e as cores geram na arquitetura, pai@ &guns resgates historicos foram feitos acéeceema e embasados em bibliografia pertinente,
dois arquitetos de renome também foram abordadbsasileiro Oscar Niemeyer e 0 mexicano Luis Bamagara demonstrar melhor o que foi
teorizado. Cabe ressaltar que a luz é um fendmsseneial para o estudo das cores, uma vez quergcd algo fisico, mas sim uma sensacao
visual através dos raios luminosos, para tantausedu pesquisar e analisar a bibliografia dispdrmigenodo a explanar e debater sobre assuntos
diretamente relacionados ao tema proposto. Esterialeem por objetivo demonstrar e teorizar sabgeido importante o uso intencional das cores e
da luz se faz no ramo da arquitetura.

PALAVRAS-CHAVE : Cor. Luz. Arquitetura
COLOR: A VISUAL PERCEPTION THROUGH THE LIGHT
ABSTRACT

This article addresses the theme color interraatimvith light and architecture, thus obtainingdies on the possible influences that generate ligh
and color in architecture, therefore, some histbriedemptions were made on the subject and grauideelevant literature, two renowned
architects were also addressed, the Brazilian Osaneyer and the Mexican Luis Barragan, to bet@nonstrate what has been theorized. Note
that light is an essential phenomenon for the safdyolors, since the color is not a physical thingt a visual sensation through the light rayst so
sought to research and analyze the availabletiiteydn order to explain and discuss matters direetated to the theme. This material is intentied
demonstrate and theorize about how important tlemiional use of colors and light is made in tleddfiof architecture.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho € um recorte de uma pesquisa prauzicho trabalho de conclusdo do curso de Arquéetur
Urbanismo, incluso no grupo de pesquisa GUEDAU up@rde Estudos e Discussdo de Arquitetura e Unmanise
teve por finalidade abordar o tema cor e sua infligg¢ na arquitetura partindo do pressuposto deaguer € uma
percepcao visual que s6 pode ser apreendida atdavész. Deste modo, entendeu-se que o estudo ™daobtoa
perspectiva da luz seria essencial para que seesbéim informagfes relevantes para o tema. O drigoainda do
uso da cor e dos efeitos nela gerados pela luzoorcer do tempo no que esta relacionada a anguitetnto nacional
como internacional, para tanto Luis Barragan, aetmimexicano, e Oscar Niemeyer, arquiteto de renpational,
foram mencionados.

“A cor pode transformar, animar e modificar totaheeum ambiente; todos nés reagimos a cor, e atudéné
possivel leva-la a todas as areas da vida peldaisaateriais, tecidos e tintas” afirma Marie Louisey (1996, p.13),
e é por infundir de tal maneira na vida cotidiana gste estudo realizou-se de modo a compreender aduz e as
cores influenciam os individuos, abordando aindsew significado ao longo da histéria e sua utimana pratica da
arquitetura.

2 DESENVOLVIMENTO

Este capitulo tem o objetivo de explanar o desemnveinto desta pesquisa e, de modo a facilitar eesgzéio dos
temas tratados, 0 mesmo encontra-se dividido eiftub@pmenores.

2.1 FUNDAMENTACAO TEORICA

Nesta etapa a intengdo é a de fornecer subsidmss@uisa desenvolvida subsequentemente, desta,forma
servindo de base tedrica para a compreensédo denpeesstudo.

“A cor ndo tem existéncia material. Ela é, tdo ent@, uma sensagdo provocada pela acéo da luzesdbgéo
da visdo” (PEDROSA, 2004, p. 19). Sendo assim anéorpode ser tocada, pode apenas ser sentidaga assim,
depende totalmente da acao da luz.
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Do ponto de vista do sentido visual, luz e cores feéidmenos de consciéncia (sensagles, percepgdas)
condicdes sdo ocorréncias fisioldgicas na retina sistema nervoso, sendo provocadas por sua VgEqEessos
fisicos. (SCHOPENHAUER, citado por GOETHE, 19931§)

Portanto a compreensao da cor depende da consgi@agbercepcéo da retina e do fen6meno fisica.em s

Com base nos conceitos contidos no livro de Ped@@3a4), a cor apresenta trés caracteristicasipais¢ sdo
elas: o matiz, que é a variedade no comprimentinda da luz refletida ou direta, percebida commaralo, o azul, o
vermelho e as resultantes das misturas das meamtasina, que se refere a saturagdo, percebida icoemsidade da
cor; e a luminosidade, que se refere a maior owngumntidade de luz presente na cor.

As cores, vermelho, amarelo e azul sdo cores pag)@egundo Pedrosa (2004, p.32) “Cor primarigeratriz
€ cada uma das trés cores indecomponiveis queyratiss em propor¢cfes variaveis, produzem toda®ras clo
espectro solar, que ddo cor a toda a naturezatisfura equilibrada de duas cores primarias daenrig uma cor
secundaria. Por conseguinte, a combinacdo de unsgcondaria com uma primaria, produz uma corageci

“O azul do céu, o verde das folhas, o coloriddutebrante das flores, os diversos tons das aguasal® a
natureza toda imp6em suavemente o império da éorFarina (1990, p.22), ou seja, a cor existe desgencipio,
torna a vida cotidiana mais alegre, ou ao contréoima-a mais triste como é o caso da cor pretapgde remeter a
morte, a sombra, ao enterro, por outro lado essasagbes podem modificar-se de pessoa para pedis@h,para
poucas coisas existe um senso totalmente comum.

A utilizacéo correta das cores esté de certa fdigada ao seu significado psicoldgico, isso porgsianesmas
causam sensacdes que estdo submetidas a algunsefer®ja mencionados acima. Segundo Farina (1999) p
individuo reage a cor subordinado as suas infladnmilturais e condicdes fisicas, diz ainda queotfgoossui, como a
luz, 0 movimento, o peso, o equilibrio e o espge,que definem a sua utilizacdo”. A percepcdogdégica das cores
esta condicionada a uma época, uma cultura e spatce.

A cor pode criar espacos, alterar o volume dos tafjeampliar ou diminuir ambientes, equilibrar ou
desequilibrar composicdes, de acordo com Farina,

Esse equilibrio pode ser proporcionado pelas séasauscitadas pela cor, adequando cada uma am eppa
deve ocupar: as cores gquentes necessitam um espemy, Pois se expandem mais; as cores frias riecess
mais espaco, pois se expandem menos. (FARINA, 1923)

Visto isso, pode-se compreender a importancia gastwdo tem no que diz respeito ndo s6 a arqateaa
paisagismo e ao urbanismo, mas também ao designtef@res, a medicina, a psicologia, visto quesoa é uma
realidade sensorial & qual ndo se pode evadir,pestente desde o principio, em todas as coisasimévimoveis,
mutéveis e imutaveis.

2.2LUZECOR

A cor é uma percepcao visual que pode ser apreeatlidvés dos raios de luz, sejam eles naturaastifigiais.
De acordo com Farina et al (2011, p.1) “Tecnicamemtpalavra “cor” é empregada para referir-se Zaggio
consciente de uma pessoa cuja retina se acha kstanpor energia radiante”, ou seja, a cor € unsaygdo do
cérebro, uma sensagéo visual. Se conscientememarasse para analisar o mundo em que se viva,f&eit notar
gue a vida esta rodeada por um cromatismo intengoe a arquitetura esta ligada a isso desde sempre

De acordo com Goethe (1993, p. 35), antes de megacas cores, faz-se necessario que se fale stilmepois
segundo o autor, “As cores sdo agles e paixdesztiaAmbas pertencem a natureza e relacionam-deitaenente.
Afirma ainda que os olhos ndo veem formas, 0 quenserga e faz com que se possam distinguir otosbggio as
cores, o claro e 0 escuro, ou seja, essas tréssanspde tudo o que se Vvé.

E importante ressaltar ainda que,

[...] apenas os raios luminosos compreendidos ima fde 380 a 760 milimicrons de comprimento de oséita
vistos pelo homem. Os raios luminosos de comprimdatonda menores de 380 milimicrons (os ultratde)ee
os maiores de 760 milimicrons (os infravermelhd®) s&o visiveis devido a autoprote¢do natural doedmp
Optico humano. (GUIMARAES, 2000, p.30)

De acordo com Farina et al (2011, p.28), a unidielenedida milimicron ndo deve ser utilizado poie aa
considerada oficial, portanto, em suas teoriadho lbumano pode perceber as ondas que vao de 800 @andmetros
(nm), ou seja 1/1.000.000.000 do metro.

Silva (2004, p.20) afirma que a luz € uma ondaraiedgnética situada na faixa de 380 e 780 nm, e que
“percebida por nosso cérebro, tem a capacidadeftiir em determinadas superficies, sendo entdiweliao olho
humano”.
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Portanto a cor existe em funcdo da viséo e depdm@isténcia da luz e do objeto que a refletgodedo com
Farina et al (2011, p.61), a cor € uma impressaduazida por raios de luz no 6rgéo da viséo.

2.3 COR, LUZ E ARQUITETURA

A cor é um fator de estimulo tanto na arquitetuna@ no urbanismo, pode-se dizer ainda que ela thmcdio
de organizar a ordem de importéncia da visualizag@oobjetos presentes nas mesmas. O individua lessienulos e,
portanto, torna-se fundamental o emprego da caesedois ramos, tanto no que diz respeito as fastqek compde o
meio urbano, como no que se trata dos interioéea.lUz: nos conceitos de Barnabé,

[...] transpassa e invade a realidade externaidgfiros contornos, tornando visiveis e perceptiogisspacos e
os objetos com os quais as pessoas relacionam-aequitetura vive dessa entidade aparentementeeriiaat
define-se com ela ndo s6 como realidade, mas tantoémo um jogo carregado de significados, sensagdes
mensagens. (BARNABE, 2008, p. 4)

Neste item a cor e a luz seréo estudadas de moaimareender as influéncias que as mesmas tém oosotére
a arquitetura. Primeiramente, e ndo por ordem geitancia, alguns topicos sobre a cor serdo alstasgposterior a
iss0, a luz ingressara nas consideracdes de foamaquecer o contetdo deste trabalho.

O interesse pela policromia comega a surgir narsiegmetade do século XVIII na Inglaterra influedeigpelas
culturas orientais como o explanado anteriormé¥ievisdo de Dourado,

Atribuindo ampla importancia a diversidade crom@tia definicdo arquitetdnica, de modo quase an&ogque
fez o barroco, John Soane compunha ambientes qoensgam expressdes maximas dessa atitude maistey
e aberta ao uso abundante de cores na arquitetyualds anos. Propunha espagos nos quais as i@oregadores
estruturais e ndo meros complementos. (DOURADO9 20082)

Iniciava-se ai a estreita relacdo entre arquitereor na producdo inglesa, de acordo com Heapud(
DOURADO, 2009, p.84), “[...] a cor é parte integeamo conjunto de estimulos que criam o espacoriprda
arquitetura e, como parte integrante, ndo podalssraida como valor autbnomo.” E ainda, segunai@$mo autor, a
arquitetura é formada ndo apenas por volumas, ,aac@xtura e a luz participam igualmente em suaposicdo. A
partir das primeiras décadas do século XIX, podesseecar a perceber o interesse dos gregos peldeusores mais
intensas, 0 que caracterizou fortemente sua culhia apenas no que diz respeito a arquitetura, tamabém a
estatuaria, a cerdmica, ao vestuario, dentre ouBosonservadorismo policromético ja estava sendenabalado a
partir de 1830, portanto inicia-se a partir desteranto a experimentacdo mais acentuada do Us@UESI®S projetos
daqueles que anteriormente encaixavam-se no newmi$aso.

Rasmussen (1998, p. 223) afirma que, na arquitetureor é utilizada para enfatizar a intengdo de um
edificacéo, e ainda, que, se um edificio perdeaacsy, ele ndo deixa de ser considerado como @baate, isso porque,
“a construcdo esti antes e acima de tudo inte@sgatbrma, na divisdo e articulagdo do espacatnafisso baseado
nos antigos templos gregos, que perderam sua camda assim sdo considerados como arquitetura .nobre
Originalmente, as cores surgiam sem uma intengdjoripmente dita, uma vez que, era 0 material erapiee@ obra
gue concebia a coloracdo da mesma, paredes de pad, palha, sdo exemplos de materiais que daearas
habitacdes que compunham o meio urbano e se imtegrquase que perfeitamente como a natureza. Fopaétir do
momento em que 0s homens comecaram a descobnogiieam fabricar materiais mais duradouros do queleg que
a natureza podia os oferecer que novas cores ctanega surgir, mas, mesmo com isso, as cores di&zaao
destoavam muito daquilo que se estava acostumaelg por exemplo, “Se houver pedra amarela naittadd, o mais
provavel é que as casas sejam amarelas, constaddagessa pedra. E, se ha paredes rebocadas, dargig certo
gue sera reboco amarelo derivado da areia amaczlli (RASMUSSEN, 1998, p.224).

A cor era tida como algo simbdlico, ou seja, repmésva alguma coisa, por exemplo, em Pequim, afresas
eram praticamente descoloridas e se proibiam caadéamuns de utilizarem ladrilhos coloridos. Jatersplos e
palacios recebiam cores brilhantes e chamativatgllesdos do Templo Celestial eram de ladrilho aitficado e o
dos palacios imperiais tinha a cor ocre. Aindadias de hoje isso acontece, existem cores pars,gi@aa uniformes,
para clubes, mas, de acordo com Rasmussen (19286)yé dificil compreender o porqué que certaegsoimculam-se
a determinadas coisas. De forma geral, se utilzaderetamente, as cores podem representar orcdedbena obra e o
gue se pretende transmitir com a mesma, por oatto, Ise utilizadas de forma incorreta podem trairsaigo
totalmente inadequado para ocasido, e € por msgsnagtivo, que se faz totalmente importante aligggéo entre as
cores que se utilizara, e a intencdo da obra quai ggojetar.

Luis Barragan foi um arquiteto mexicano, que emanelg cores vibrantes, texturas, luz e sombra em sua
arquitetura moderna, fez com que a mesma se ternassa e peculiar. De acordo consite do Prémio Pritzker,
conquistado pelo arquiteto em 1980, “Seu trabahogido chamado de minimalista, mas néo deixardguséuoso em
cor e textura”. O arquiteto afirma que as palavizdeza, magia, inspiracdo, encantamento, seranidasiléncio
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parecem ter sido banidas do vocabulario da argutet/ma das obras em que se pode perceber aeré&tca do
arquiteto com relagéo ao uso da cor, € a CasaBarrsgan (Fig. 01 e 02), construida em 1948.

Figura 01 e 02 — Barragan House, Cidade do Méxiiéxjco, 1948

- =
Fonte: Pritzker Prize (1980) Fonte: Casa Luis Barragan

Em muitas obras, a luz e a cor desempenham jumgsapel decisivo na composi¢cdo de uma obra, isspupp
a cor esta totalmente condicionada a luz, portaato,cores podem modificar-se dependendo da indaléfe
iluminacéo, ou seja, em um ambiente e/ou obra gpertte da incidéncia solar, por exemplo, sem gaeeasiderado
a iluminacao artificial, uma cor pode adquirir dses tonalidades ao longo do dia e do ano, depdadicomo a sol
incidira nas superficies em questdo, como podg@edeitamente analisado na figura 02, onde, em panade que é
inteiramente amarela, pode-se notar diferentedidankes da mesma cor.

Chega-se entdo a algumas ponderacfes sobre luaiesaa arquitetura propriamente dito. A luz eqaigetura
sempre estiveram interligadas, seja na culturaedambra ou na cultura da claridade. Assim coma aagwigamente a
luz natural era menos utilizada, e, em um procdsstiesenvolvimento, gradativamente, portas e jarfietam abrindo-
se de forma mais farta de modo a permitir cadamais a entrada da luz. Em tempos mais remotos,dguan
penumbra tinha um valor maior do que a luz, criag@nambientes escuros, com uma baixa luminosidaedenia e
com dramaticos feixes de luz. Com a chegada ddas&dtill, a vinda do iluminismo, e a menor predormntia da
religido como poder absoluto, houve a transicdoultara da penumbra, para a cultura da claridanide @niciaram as
adequacdes do uso de iluminacéo artificial atreladauminacéo natural, de modo que a noite ndonegs um
sindnimo de escuriddo. Ja a partir do século XX,

[...] o racional interesse no uso do vidro paranihar edificios foi combinado com o irracional emcapelos
efeitos do cristal e pela crenca utopica de queidi®s brilhantes poderiam ajudar a criar um mundshor.
(BARNABE, 2008, p.11)

A partir dai, com o advento da arquitetura modemigram as grandes aberturas envidracadas que
proporcionavam espacos totalmente iluminados, popémvolta de 1950, a dialética entre luz e sonfibraetomada,
de forma que fossem analisadas e pensadas juntameattornassem diretrizes do projeto novamente.

A luz pode, projetualmente, determinar a forma depacos, a posicdo das aberturas e dos elementos de
iluminacéo, de modo que 0os mesmos sejam os maislades aos efeitos que se pretende gerar, “questeede uma
iluminagdo apenas funcional ou de atributos pogti¢(GOLIN, 2002, p.60). Entretanto, a luz naturatia de acordo
com as horas do dia, com as estacbes do ano esaondicdes do clima, sendo assim, o espago \atirefssas
mudancas, e faz-se necessario que as mesmas smjaidecadas no momento do projeto, para que asdiés
interferéncias da luz ndo deixem de adequar-setescides desejadas ao projeto.

Oscar Niemeyer, arquiteto brasileiro, utilizou roudo artificio luz e penumbra em suas obras. Uma da
edificacdes em que Niemeyer estipula como direteizprojeto a contraposicdo entre luz e penumbraCasa das
Canoas (Fig. 03), onde, embora envolta por panasdde, a ideia central da residéncia foi exatamentontrario do
gue estes podem permitir, ao invés de focar nadmtie luz, o arquiteto pautou-se na penumbraetBds para ser a
moradia do proprio Oscar Niemeyer, ha nesta casa émfase para o dinamismo da obra, conseguidota gar
contraste entre rupturas e continuidades; luz ebsmnéreas fechadas e areas completamente suscetiiez, de
acordo com Barnabé,
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Seus espacos protegidos pela laje em forma de aswelgam ora abertos, ora fechados, ao mesmo tempo
continuos e separados, aproximando-se e afastanda-satureza. Neles, todos os graus de iluminggém
premeditadamente estudados. O jogo de claro ecepauticipam da definicdo da planta, animando pa@Es

com seus contrastes instaveis. (BARNABE, 20089p. 7

Figura 03 — Casa das Canoas, Rio

—F; i ks -.':-_'I-'.E Lu.

de Janeiro

- 4 L
Fonte: Barnabé (2008)

A imagem acima demonstra a influéncia que a luzpermumbra podem ter sobre uma cor, nota-se quge a |
superior pintada de branco possui aparentementevariz;do de croma, ou seja, pode-se notar quete@ @rde a luz
incide diretamente parece ser um branco mais puigud, por exemplo, o branco que esta na partédnfia laje, que
visivelmente parece aproximar-se de um tom de cissa exemplifica de forma muito simples o modmapie a luz
pode influir na visibilidade de uma cor e o quaganiante a mesma €, iSso porque, se, por exenplpretende
transmitir determinada sensacdo com o uso do veon&z-se completamente necessario que se tonheaarento
de como a luz atingira a superficie onde o0 mesméoaaicado, pois, a luz, pode destoar a cor, ddongoie a sensacao
transmitida pode néo ser exatamente a desejadanménte.

3 CONSIDERACOES FINAIS

Esse trabalho teve por objetivo compilar dados esabtema cor e luz relacionando-os com a arquéetur
obtendo como produto final este artigo que verdaesos temas, embasada em bibliografias pertineatés de
arquitetos de renome tanto nacional como internatio

E importante ressaltar que a cor néo é algo mhtey@vel, pelo contrario, as mesmas so existenfuagiio da
luz que as torna visiveis, desde modo chega-se@usdo de que a cor ndo é nada além do que ursacdenvisual
através dos raios de luz, sendo esses naturaitifitieas.

E fato inegavel que o mundo esta rodeado por uemsot cromatismo, e que arquitetura, paisagismd e at
mesmo o urbanismo, est&o ligados a isso desde sefjpmportante ressaltar, que ndo existem conespisso porque
0 espectro luminoso é continuo, desta forma as q@eetram umas as outras.

Em se tratando da cor, da luz e da arquiteturanalgesgates histéricos foram feitos de modo quesmbesse
a interelagdo das mesmas no decorrer da histGsto ¥so, pode-se notar que a cor e a luz sdeefatte estimulo na
arquitetura, de modo que ambas as coisas podemizaiga ordem de percepgdo dos objetos em umambeé
mesmo enfatizar a intengdo da edificagdo. E notduel em algumas obras a cor e a luz desempenhapapei
decisivo na composigédo, talvez isso ocorra porqeer @sta totalmente condicionada a luz, e semadaexista, sendo
assim a luz pode modificar a visualiza¢éo de ummadependendo de como e com que intensidade a niesida na
superficie colorida.

Como produto final deste trabalho, obtém-se estgupsa que teve por objetivo mostrar como a cotuz ae
relacionam com a arquitetura, demonstrando e exirapdo de que forma os mesmos podem influencear n
arquitetura.
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