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RESUMO

O presente trabalho comporta a teoria do que étiemiquais os momentos que pode se oportunitarf@sna dinamica de trabalho, e qual sua
importancia para o processo de ensino-aprendizalgsta.pesquisa também abarca metodologias a sei@adas com este instrumento de ensino.
A proposta conclui-se a campo, diagnosticando desceom o ensino da disciplina de histéria, deeidalha de ndo se adotar novas alternativas
para o ensino. Fez-se um duelo entre as metodslog@strando a eficacia que tem o uso de imagerensioo, esta andlise pode ser feita e
comparada com a aplicacdo de um projeto em turreaguthto ano na rede municipal de ensino, que cimsmumento utilizou-se o género
propaganda, fazendo uma reflexao sobre as ideslogjaostas nesta modalidade textual, com objetvdesenvolver a cidadania consciente.
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USE OF IMAGES AS RESOURCES AND TECHNIQUES IN TEACHING LESSONS AS AN ALTERNATIVE FOR A MORE DYNAMIC
LEARNING

ABSTRACT:

This work involves the theory of what is semiotieghich moments that can create opportunities tiigachic way of working, and what is its
importance to the teaching-learning process. lesearch also includes methodologies to be adaptadhis teaching tool. The proposal concludes
the field, diagnosing Negligence towards teachimgdiscipline of history, due to failure of not ating new alternatives for teaching. There was a
duel between the methodologies showing the effentiss that has the use of images in teachingarlailysis can be made and compared with the
implementation of a project in the fifth year clessn public schools, which was used as a toolggapda genre, making a reflection on the imposed
ideologies in this textual mode, in order to depelwe conscious citizenship.
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1. INTRODUCAO

O trabalho a seguir possibilita refletir sobre abtilho docente e suas alternativas de ensino. th daruma
pesquisa tedrica e de experiéncia incluimos neabalho questdes sobre a metodologia com o usmagens, em
especifico o uso de propagandas, aplicamos a &orisala de quintos anos da rede publica de educad@alizamos
o trabalho com uma comparagéo positiva da infl#deise trabalhar com imagens.

2. REFLEXOES SOBRE O ESPAGCO DA SALA DE AULA

A pesquisa realizada envolve varios niveis de ensastes conceituando e relatando experiéncias &om
semibtica em sala. O primeiro nivel que faco aismd a Educacdo a Distancia (EAD), este compadtuaom
tecnologias, consequentemente com uso fluentendistsea.

A iniciativa de aprimorar metodologias no ensinguer uma analise histdrica das salas de aula,adesstutura
e das posturas dos atores (alunos/professoresg dianambiente onde € mediado (como se esperajlecinento.
Deve ser realizada uma reflexdo das imagens de dalaaula relacionando com os papéis do professiur®.
Segundo Matte (2009) ao se tratar da semidticaengpd da educacdo a distancia essa andlise reflete n
compreensédo das diferentes formas de ensino, podesin classificar, e defender o ensino a distanci

O professor € um ator ocupando o papel de dediimaistas funcdes disposta pela forma empregada a
organizacdo das salas de aula. Cronologicamenpgjngira imagem a ser analisada é o tablado, d@tmaaa
hierarquia do professor sobre os alunos.

! Aluna da Faculdade Assis Gurgacz
2 professor da Faculdade Assis Gurgacz
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llustragdo 1: Foto de sala de aula do institutmXié Castilhos, disponivel no acervo do Museu BRGS.

Insfituto Julio de Castilhoa

Fonte: URL:http://www8.ufrgs.br/acervofoto/imageRg208.jpg

O ambiente da sala de aula, mais especificameftant@l destinada ao professor é esterectipada, fatd de
qgue historicamente construimos um conceito dos ipapéfessor/aluno, que se hoje ha dinamismo nonens
desvalorizamos néo reconhecendo o objetivo da roketgid utilizada.

Segundo Matte (2009), o conforto é importante conastram as imagens de auditorio, mas este continua
empregando o autoritarismo semelhante ao tablado.

llustragao 2: Um auditorio- FAG
=

Fonte: URL: http://www.jogosabertos.pr.gov.br/miadnoticias/article.php?storyid=2379

Com aulas online respeitando a pluralidade, poieser realizada no melhor horéario para cada unddsgue
0 uso de foéruns pode ser realizado discussdes inin@amlo a hierarquia. Em contrapartida essas alilguem o
conhecimento reciproco pela falta de contato fisico

Litz (2013) faz uma reflexdo sobre a imagem, leearth consideracdo em maior relevancia o ensino de
Historia.

O uso das imagens se tornaram fundamentais sendostmmento efetivo no ensino de histéria, estainho
compreende o cinema, fotografia, histéria em quads, charges e artes plasticas. Segundo Berg87)19 olhar
chega antes da palavra.

O principio é mostrar aos alunos que existem oufpasias além da tradicional para a interacdo dos
conhecimentos. Ao utilizar as imagens ndo deve dgibaar 0 objetivo de usa-las como forma de conhetiome
aprendizado, se bem explorada pode ser fonte deriatao.

No ensino de histdria, as imagens significam imtggdo e conhecimento dos periodos da histééay de
facilitar a compreensdo de determinados momento@mt#o menos abstrato, dando maior significado.r€sente
artigo propde métodos com o uso da imagem, connrdietados conteudos de histéria.

3. CONSTRUGAO DO CONHECIMENTO HISTORICO PELO ALUNO

O conhecimento depende das relagfes construidescola e da interacéo do professor e aluno cone@dos
repassados ou trocados de cunho cientifico. O iapi@r ndo € o acumulo de informacéo, mas ter uar aifitico e
formar seus préprios conceitos.

A histéria tem como objetivo promover a verbalizagda escrita dos conteldos estudados fazendo esemar
analise da realidade relacionando o presente comassado. As imagens sdo formas de estimulos quando
proporcionadas corretamente as informacgdes ténmigmifisado maior para o aluno.

O importante da histéria ndo é estudar o0 passalbopgassado, mas fazer uma reflexdo das contribsigde
avancos de uma determinada época para a atualidade.

E por meio da educacdo que se forma a consciérgiariticidade, e estas s sdo possiveis ao recenbe
como cidadao incluso e responséavel da sociedadpiemive.
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O ensino de histéria busca a compreensdo dos acoet@os no tempo sendo irrelevante o espago. O
historiador deve se basear a uma série de foneepagem ser os documentos oficiais noticias naanga, histéria
oral, uso de imagens, de artefatos e das midiaizdas.

Somente em meados do século XX, os livros ilussa@mharam uma significativa maior. Atualmente ésien
dos principais recursos que podem ser divididos\¢éiteo documentario, cinema, pintura, fotografiaisiva, mapa,
internet, histérias em quadrinhos, arquiteturaysakes, entre outros.

4. A IMAGEM NA SALA DE AULA

A historia tem interagindo com outras ciénciasngerdisciplinarizando os contetdos, mas o usadeagrafia
ainda é abandonado. Utilizar novos materiais én@ind de motivacdo, a ideia ndo é abandonar as dderaamentas,
mas também conciliar as imagens para que o ensja@stimulado e mais interessante.

Para adotar esta didatica o professor deve conlascearacteristicas das obras, os artistas, autém@scas
utilizadas, periodo histérico. Nenhum document@étmo. Como qualquer outro documento nada é alasurdade,
nem sempre fiel a realidade, depende da inter@retagio ponto de vista de cada um.

Para perceber os significados das imagens, deveitereflexdes sobre o contexto social, temperaspacial.
Realizar uma leitura critica, para perceber assrgdencdes, quando foi produzido, sua finalidagdgnificados e
valores. S6 podemos ensinar aquilo que realmenteecemos.

Durante o processo de introdugdo da disciplina igria no Brasil deparamos com diversas finalidade
ensino e certamente de métodos logicos adotaddemminados periodos.

O uso do livro didatico é o foco a ser analisadddieas possibilidades iconogréaficas em sua esgugegundo
Moimaz (1998) o livro didatico € um suporte para relacicasimagens ao processo evolutivo, depende do durdia
que faz o uso do deste, e saber incorporar sabianeen suas aulas, sem proporcionar o conteldo qmrgim
construir paulatinamente. Ao selecionar o matétialro” como apoio em sala cabe averiguar se sdaméa textos
escritos ou se possui material visual.

“No século XX valorizou — se o0 uso de imagens ela, ggorém os livros publicados ainda eram fracos em
iconografia da realidade de negros e indios biesileAs imagens eram meramente ilustrativas atw tegcrito, era
evitada interpretacéo incorreta por parte do leD@sde a década de 80 o uso das imagens tevealonaacado que se
tornaram documento e fonte historia escolar.” (M@BA1998, p. 123)

Segundo Cardoso e Vainfas (1997, p. 402),

De | para c4, tanto a nocdo de documento quatedexto continuaram ampliar-se. Agora, todos atigies do
passado sdo considerados matéria para o histariadsta forma, novos textos, tais como a pintureinema,a
fotografia etc., foram incluidos no elenco de ferdignas de fazer parte da histdria e passiveistdea por parte
do historiador.

“Na sociedade as imagens tiveram e ainda buscamwbjgtivo em forma de: Propaganda, informacao, depec
religiosos ou ideoldgicos. Essas imagens podenbeeadiferentes interpretagdes de quem as vé, panir de acordo
com 0 momento histérico em que esta exposta esgeim”

Segundo Aumant (1993, p. 37) podemos atribuiruedsres a imagem em sua relagdo com o real: 1 valbe
representacéo, 2 valor — De simbolo, 3 valor —iBeos Segundo 0 mesmo autor a imagem pode estabeklacéo
com o mundo através do modo simbdlico, modo epistéenmodo estético.”

O reconhecimento € o momento em que reconhecenalgmagem, relaciona ou identifica o significado ou
objetivo da imagem. (SIMAN, 2004). O uso da imageantigo, a imagem alegdrica foi uma pratica mugada, esta
recria, inventa a partir da observacdo do munddast&n varias imagens de um determinado acontecaneatia um
registrado a partir da observacao do autor ou destenedétipo.

A partir de 1890 a imagem predominante foi a arieédgu fotogréafica, € um reflexo dos fatos maishitiliza-
se imagem objeto (fotogramas), imagem efeito ([@dakevisivos) e imagens projeto (computacionaisiduais) estas
dependendo de sua producéo podem alterar nossodeogsy a imagem.

Segundo a autora hd um encontro acritico entrét@r@e a tecnologia. Com meios facilitados, mwiezes ndo
ha o contado com obras originais e sim a reprodaggartir de meios tecnolégicos.

Ao fazer uso das imagens faz-se necessario conbendor data e local. Segundo Burke (2004) algsh®cos
desenhados a partir de cenas reais da vida sdcamdidveis do que pinturas trabalhadoras posteeate no estudio
do artista.

A maioria das imagens néo foi criada para uso stefédores, seus criadores tinham suas prépriasagens.
A interpretacdo dessas mensagens é conhecida omonografia ou iconologia. A iconologia se preoclgra
estabelecer parametros e métodos para decodicsendidos originais da imagem, a iconologia irgemuma visao
de mundo de que ela servia sintoma.

Existem trés niveis de interpretacdo ao analisar inmgem.
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1° - E a descri¢do pré — iconogréfica voltada mamsignificado natural, consistindo na identificag® objetos e
eventos.

2° - Analise iconografica, voltando para o sig@ifio convencional (reconhecer os eventos).

3° - Interpretacdo iconoldgica, voltando para oifitpdo intrinseco, ou seja, principios que remetaatitude.

Ha criticas quanto ao uso da semidtica argumentanao estas influenciam em uma Unica interpretacao,
deixando um Unico ponto de vista sobre tal fatodaCpintor apresenta seus olhares sobre a sociqoadisso é
necessario analisa — dentro de um contexto cultpoditico, material, incluindo os interesses dista e a pretendida
funcdo da imagem.

O uso da imagem permite analisar o contetido daeobreontexto social de sua producéo, o profistibmarea
da histéria pode trabalhar a imagem como documeéntecessario antes ter um objetivo a ser alcangawmloecer o
instrumento adotado, escolher comparando com osx& sempre estabelecer relacdes com fatos detpada.

O professor ao adotar como instrumento o mateisalal encontra algumas dificuldades, uma delasaftaade
acesso a obras originais, o aluno ndo pode analiseterialidade da obra.

A semidtica estuda os signos (linguagem verbalce-néierbal), a linguagem verbal pode ser oral auites a
nao verbal se manifesta pelas expressdes do carpario (olhar, gesto ) , por graficos, imagens, mame sons.”

Conforme Santaella (2000, p. 159), apud Ramos 2009.

O signo € algo que, de um certo modo e numa cexthday intentar e representar, quer dizer, estar, parnar
presente alguma outra coisa,diferente dele, seetahjroduzindo, como fruto dessa relacéo de mf@gum
efeito numa mente potencial ou real.

De acordo com a semidtica peirceana para compreandea tela precisamos levar em conta trés nieeis:
primeiridade a percepgéo dos seres que compdeaaa@becundidade relacionar os seres a nativogu@gpeses, estes
levam a interpretacdo dos fatos que € a terceridadseja, percebe que se trata do DescobrimerBratil.

Sé&o diferentes tipos de estrutura de raciociniargumento, mas‘[...] s6 ha trés e ndo mais do @setipos de
estrutura de raciocinio ou argumento:a deduclondaicBo e a abducdo, correspondendo a terceiridade,
secundidade e primeiridade, respectivamente (SANTLAE 2000, p. 164 apud Ramos 2009).

O leitor pode ndo alcancar a terceiridade, este denhecer o momento histérico em que a obrartayzida,
desta forma podera ter acesso as inten¢des dodmigwa ideologia. Para estudar as pinturas ddetim contexto,
primeiramente é ideal conhecer como a organizag@wdedade se encontrava na época.

Segundo Burke (2005), existe trés formas de enxergessado: 1°- “representacdo épica “acéssdas,
enobrecedor ou idealizador. O 2° se aproxima dgédia como guerras, o 3° realista discreta e nadicae a 4°
“historica critica “faz criticas a determinados w#®s”, a 5° “estilo anedotal preocupa-se com madoseprivados de
figuras publicas”. O 6° “historia como alegoriaz‘fparalelos entre o presente e o passado.

A imagem como documento pode contribuir para cagét do conhecimento, para a elaboracdo da narrativ
historica e formacao de consciéncia historica.aipde um estudo cientifico, a pesquisa soben@dica em sala foi
a campo, para registrar a partir de experiéncias reom alunos do ensino fundamental de uma egtdiica do
interior do Parana.

No primeiro momento foi enviado a cada aluno 20stfies para serem respondidos para melhor conhscer o
alunos, social e economicamente, pois cada um geaimdividual que vive em realidades distintas.

O trabalho foi realizado com duas turmas de EnBinedamental, 5° B e C. Como a realidade em quermal
esta inserido interfere em sua aprendizagem del@+ae em conta a analise do resultado do questmdpéeenchido
pelos ambos os grupos.

Percebeu-se com as respostas do questionario sogtrico que ambas as turmas estdo inseridas aanesm
realidade social e econdmica. H4 o0 mesmo nivel @y questdes, até mesmo ao percentual de regmwde habito
de leitura, entre outras atividades de lazer.

A escola esta localizada no centro da cidade, abdeca alunos vindos do interior do municipio. d?sé se
dizer que esses alunos tém acesso a informacdeslas\de varios meios, inclusive tecnolégicos, posém selecéo
do que se apropriar destas.

Deixa-se claro aqui que as turmas questionadasnfgaete de uma parcela social que ndo se cultua uma
responsabilidade educacional, no geral dos alustés &ea € considerada extra, ndo obrigatdria.nDsigou-se a
partir do questionario familias pobres, desestagtas em varias questdes, e pouco estimulo no que oge
desenvolvimento intelectual, critico e criativo.

As imagens que foram utilizadas para desenvolvealmalho semiético foram as propagandas. Um cuidado
portanto, a levar em conta nesse trabalho é o td@paksar os meros limites de uma educacdo pafaabalho e
Consumo” (conforme os PCNSs), ou seja, da formaegdiond consumidor que zela pelos seus direitos para gistema
funcione “corretamente”. Transcender esse aspepaareza de que a educagdo ndo pode estaadamét adaptacdo
do educando ao mundo tal como ele é, mas contrfaust que as razdes profundas das “coisas comu’ esfam
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vislumbradas e interpretadas, bem como para quegugsibilidade de pensar alternativas, pensargesteparte da
idéia essencialmente histérica de que o pensameridebruga sobre o0 mundo tal como esté, e ndortal é.

Dada peca publicitaria estudada pode ser pensagmtia da experiéncia de cada um, observando como a
publicidade disputa as estruturas ja existentawdessidades e como ela cria outras necessidades; enfim, isso se
relaciona com o mundo da producdo e da dominacétadses.

A busca é por refletir sobre a construcéo histédicgrdprio sujeito e das relacdes intersubjetizsse tipo de
atividade pode contribuir, enfim, para o processaatomada do sujeito que se perdeu em meio atisalgfo dos
objetos tipica do capitalismo. E a abordagem dotenais publicitarios buscando a decifracdo do mpehdeso a
determinadas ideias e formas de pensar a sociedei®,que do apelo a compra de produtos e ser@@gosainda,
subjacente a esse apelo). Se toda mensagem é mtrende um nivel de expressdo (ou significantejrenivel de
conteddo (ou significado), uma sentenca publictarontém na verdade duas mensagens, cuja fortecapho
constitui a especialidade da linguagem publiciteBiARTHES, 1994).

A “primeira” mensagem é constituida pela senteiteealmente, simplesmente traduzida dos sinaisagrgifjue
séo as letras, a decifracdo dos codigos linglgstiEesa mensagem néo inclui ainda todo o pensaraemitultura de
guem usou esse codigo, suas metaforas e significui®d se superpdem e se sedimentam sobre os fonEaizasas e
expressfes. A “segunda” mensagem é uma mensageam doteriva sua totalidade do carater singularseo
significado (este significado € Unico e sempre emwe em todas as mensagens publicitarias: a extzeléa produto
anunciado). Quando este significado segundo é Ipeimea meta publicitaria é atingida. Essas mensage
relacionam de forma especial: no ato de propagang@ameira mensagem torna-se apenas a significensegunda
mensagem. Nesse contexto, o fendbmeno de “conotagdde grande importancia, indo além do fenbmeno da
publicidade em si, ligando-se provavelmente a padgsséncia da comunicacéo de massa, da qual cglzersos nada
além de mensagens conotadas.

O que é mais importante nesse trabalho de leitnadit@a, que pode ser feito coletivamente no ambie
educacional, é desenvolver um leitor critico, qewedsubstituir o espectador passivo e que acatsyéisd por
surpreender-se defendendo préaticas e portandoogdmes, cuja origem ndo conhece, ndo sabe quande, @mem
porque estao fazendo parte da sua bagagem. Sehesga a ocorrer, uma centelha de razao é lancayle se fara com
ela é uma pergunta cuja resposta se constroialefpacientemente.

Solicitou-se que os alunos de uma turma 5° C ressim textos e imagens de propagandas que circisgdam
meio. De acordo com a analise do questionario srnodmico ja se pode ter uma prévia dos tipogaleagandas que
circulam em casa meio familiar, e com que tipo d¢enmal estaria a disposicdo das aulas.

Com as propagandas podemos analisar o objetivesteatégias e ideologias que estariam impostasagia ¢
texto em particular. A maior parte dos textos foratirados de revistas e sites publicitarios. Asppgandas no geral
apresentavam produtos alimenticios, de belezangu®dos.

Os alunos em sua maior parte conseguiram compreaneéacdo da propaganda com o consumismo. Da cert
forma estabeleceram conceitos que poderdo sernvabdssrao se deparar com propagandas, poderdonilisceue é
necessario, iluséo e alienagéao.

Apéds terminarmos as reflexdes acerca das imageralunos assistiram a um video/histéria do “Lolorahé”
esta historia exerce uma forte ideologia acercaatsumismo, das comodidades do mundo moderno, amileofu
muito a vida das pessoas, mas que também as aflstado que pode fazer bem, o fato de que quaat® as pessoas
tém mais querem ter, e mais trabalham para podsucar.

Com os alunos do 5° B o trabalho foi realizado alen& diferenciada, realizou-se a leitura de umotepte
expunha como assunto principal a relacdo das pampiag com o consumismo. Através deste texto figitigd sobre a
influéncia da midia na transmisséo de ideologagjd um descontrole do consumismo.

Para analisar a compreenséo dos alunos acercaedoigliscutido, foi respondido um questionariorgob que
foi trabalhado, a partir deste realizamos uma s@d&las questdes, duelando as metodologias utdizadaada turma.

Com o texto o trabalho foi mais direcionado, devadbnguagem verbal j4 se deu uma posicdo do mediad
acerca do tema, ndo possibilitou uma opinido iraves que estava exposta no texto. As questdes faspondidas
mais objetivas e semelhantes ao discurso do tegtn,opinides ou conceitos, alguns alunos afirmar@mconhecer o
género propaganda, algumas respostas foram varmasentidos, descontextualizadas.

Com as propagandas, linguagem imagética traball@dosima das turmas proporcionou uma posi¢ao ptr pa
dos alunos, pois foi lancado os anuncios e os alfineram a interpretacdo, algumas respostas o®saleolocaram
sobre as questfes ideoldgicas lancadas, porém ambaconhecimento das questfes do consumismo depsgar
com uma propaganda os alunos admitiram se sentitteidos pelos bens. Os alunos desta turma cotocaravés das
aulas expositivas que as propagandas despertaradmdhs pessoas que agem irracionalmente e quaadgtezes
causam conflitos familiares. Admitiram estratéglasonestas por parte das empresas ao tentarent genderodutos.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Percebeu-se com a pesquisa que é imprescindivsa deudiferentes fontes histdricas para estudasEstnam
o0 processo de ensino prazeroso e de forma condPeti@ isso os professores devem estar constantersent
atualizando, e buscando alternativas para ter wim@mprazeroso e de qualidade, as tecnologias eati® vez mais
inclusas na Educacéo, facilitando os meios por sgigabnquista a aprendizagem.

A propaganda constituiu uma maneira de ver e digenstituir conceitos para construcdo da narraéiva
compreensdo dos conteludos, os professores devenheser a importancia desse material para posaibilm maior
contato dos alunos com esse tipo de documento prqpercione a aprendizagem dos contetdos.
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